Poetyckie studium
umierania

Po dwdch kolejnych poematach: ,na
$mier¢ zegarka przejechanego zima przez
samoch6d” i ,Na zdjeciu wcigz zyjemy” -
Elzbieta Musial wydata kolejny - ,,Ars mo-
riendi, czyli poradnik czynnosci nieuzytecz-
nych”. Sprébujemy sie wiec nad nim pochy-
li¢, bo ten gatunek literacki jest obecnie rzad-
ki i wymaga specyficznych, silnych inspiracji
tworczych, ale i pewnej wiedzy egzystencjal-
nej o naturze czlowieka. Pewnie Marek
Wawrzkiewicz ma racje piszac w postowiu do
tego tomu, ,(...) Ze ,Ziemia jalowa” Eliota to
fundament wspolczesnej poezji’, nawet
udzielajgcym si¢ autorom nie§wiadomie.
Przypuszczam réwniez, ze nasz ,,szybki swiat”
réwniez inspiruje poetéw do takiej wlasnie
stylistyki poezjowania, bo wlasnie dzieki
dluzszemu dyskursowi stownemu ewokuja-
cemu w odbiorze ,serial $wiatéw przedsta-
wionych”, poeta i jego dzielo pelnia specy-
ficzng dzisiaj role w oswajaniu sie z tym
wariabilizmem otaczajacej nas rzeczywisto$ci
kulturowej, ale i przyrodniczej, w ktérych
fenomen $mierci cztowieka ulega odestaniu w
zapomnienie i coraz wiekszemu ze$wieccze-
niu. Niewatpliwie przyczyna zewnetrzng tego
stanu rzeczy jest medializacja stosunkow
spotecznych miedzy ludZmi oraz zwigzane z
tym zjawisko tzw. ,uprzemystowienia kultury
i sztuki”, bo media traca juz funkcje pu-
bliczng, ale staja si¢ przemystem kulturowym,
ktory ,,uprzemystawia” calg nasza egzystencje
i sprowadza Zycie do sfery konsumpcji,
czynige z niej forme ,,rynku istnienia”, gdzie
»wszystko jest na sprzedaz”. Dotyczy to réw-
niez i ars moriendi (sztuki umierania). Wyda-
je si¢ wiec, ze poemat Musial jest niejako
utworem probujacym przeciwstawic¢ sie tej
ponowoczesnej kulturze ,,urynkowionego
umierania”, ukazujac i przypominajac jego
gleboki sens egzystencjalny.

Pretekstem powstania tego poematu byta
niewatpliwie $mier¢ babci autorki — Stefanii.
Wiadomo bowiem, ze wnuczki sg bardzo
mocno emocjonalnie zwigzane ze swoimi
babciami, a ich $mier¢ ma dla nich niejedno-
krotnie charakter traumatyczny, szczegélnie
wtedy, gdy obserwuja u nich szybko postepu-
jace zmiany starcze, sygnalizujace ,uchodze-
nie zycia” i szybkie kurczenie si¢ ich byto-
wych przestrzeni egzystowania, ktérym naj-
czesciej staje si¢ kilka metréw kwadratowych
wlasnego 16zka, gdzie oczekuja na smier¢! Ow
pretekst jest dla artystki — poetki i malarki —
proba poszukiwania madroéci celebrowania
$mierci zaréwno w tworczosci poetyckiej, ale i
malarskiej. Musial nawigzuje tu do plastycz-
nych rozwigzan Marka Chagalla ukazujacych
owo odchodzenie, przebieranie si¢ na $mier¢
w wyczyszczone buty, szukanie poduszki na
wieczny spoczynek, bo jak pisze poetka: ,,jak
do Boga i§¢ boso™!

Recenzje

Dramat $mierci ukazuje si¢ juz w pewnej
podrecznosci $wiata osoby umierajacej, kiedy
przezywa ja wlasny czajnik, miska, kubek;
kiedy jej $wiat si¢ zapada w nico$¢ i zarasta
zbednymi juz rzeczami, jak chwastami. Wte-
dy koniczg si¢ tez osobiste przyjaznie, mitoéci,
a zaczyna si¢ ,,milos¢ do grobowej deski” i
zwigzanymi z nig akcesoriami. Takie do-
$wiadczenie dla Musial jest Zrédlem §wia-
domoéciowego wstrzasu - zrozumienia, ze
wladciwie przez cale nasze zycie ,, ziarno
$mierci kietkuje w nas”. Kiedy juz ona sie
zbliza domaga si¢ celebracji na zakonczenie
korowodu zycia - okreslonego porzadku
zdarzen.

W czgéci 10. poematu poetka tak przej-
mujaco opisuje te sytuacje: ,,Porzadek. Do
niego musisz si¢ przytozy¢ / przed odejsciem.
Przejrze¢ wszystkie szuflady. / Wyjac listy,
porzucone wiersze, zapisane plany. / Staran-
nie je posegregowac, by w stosownej / kolej-
nosci ujrzaly ogien. On jest niezwykle / po-
mocny w nauce powsciagliwosci. // Smieré
potrzebuje celebracji. / Jesli juz zostawi¢ cos,
to tylko prochy stéw / po sobie, po sobie
prochy”. Dzisiaj, co poniekad pociesza autor-
ke, $mier¢ ma problemy z tymi, ktérzy uciekli
przed nig juz do Second Life-u, bo trudno jej
ich tam dopa$¢.

Musial, odwolujac si¢ do wlasnego do-
$wiadczenia malarskiego oraz wiedzy z histo-
rii sztuki zauwaza, ze obraz jest wainy w
zyciu czlowieka, chocby przyklad ,biblii dla
ubogich”, bo zawsze budzi refleksje, a bez niej
czlowiek gubi sie w swej codziennos¢, stajac
sie tatwym lupem dla $mierci, przychodzacej
znienacka. Ona wtedy jak przystowiowy
zniwiarz kosi kwiecista fake naszej codzien-
nosci, a $wiat zaczyna przypominaé krajobraz
pokryty ,biala zimg”. Wtedy pojawia sie
pytanie o to TAM, ktére najczesciej przeraza
$miertelnikow, ktorzy zyja nadzieja, ze beda
TAM w innym porzadku zy¢ wiecznie. Poet-
ka pyta o to samego Czestawa Milosza, ktory
»ucielesniony w stowach swych wierszy” jakos
zyje miedzy nami. Pyta go wigc: ,,Czy TAM
przeniosta sie mito$¢, na ktorg na ziemi / nie
starczalo czasu?”.

Jej osobiste do$wiadczenie podpowiada,
ze ,zycie wciaz placze sie ze $miercig”, bo
przeciez nie ma juz babci Stefanii, ale jako$
wida¢ ja w jej pamiatkach, glinianych rzezba, i
na kliszach starych fotografii, ktére przewija
na palcu, ale réwnolegle i w pamigci. Zestawia
wiec negatyw tego filmu z pozytywem w
pamieci i odnosi wrazenie, cho¢ przeciez wie
o jej $mierci, Ze ona jeszcze jako§ tu zyje
pomiedzy nami.

W 24. czeéci poematu poetka pisze tak:
»2Podobno umarli, / cho¢ nie wiadomo, co to
wlasciwie znaczy, wciaz sa / obok nas; uczest-
niczg, obcuja (tak, drugie orzeczenie zdaje si¢
celniejsze). / I sa $wigcie przekonani, ze wciaz
zyja. / Czy zycie ich $ni, czy oni $nig zycie?”.

Poetka konsekwentnie prébuje po swo-
jemu odpowiedzie¢ na pytanie: jak zyja ludzie
po $mierci? Zapytuje Alberta Einsteina jak w
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kontekscie jego teorii wzglednosci i wariabili-
zmu do$wiadczanego w codziennosci moze
wyglada¢ ta wieczno$¢. Czy tak przyspieszona
materia, ktdra przemienia si¢ w energie ulega
transformacji w ducha? Moze ta wizja
wzglednosci wyjasnia $émier¢ i duchowe Zycie
po niej, kiedy dusza ,oparta jest o niebo?”.
Dopuszcza takg mozliwo$é, ze niewatpliwie
forma doczesnego istnienia jest $miertelna,
ale przypuszcza, ze treéci, ktore stworzyla w
formie duchowej istnieja w innym porzadku
- wiecznym, i udzielaja energii zyciowej
ludziom tu Zyjacym, na czym wiasnie polega z
nimi oraz samych ,,$wietych obcowanie”.

Na koniec poematu, majac na uwadze
rézne wizualizacje artystyczne $mierci, glow-
nie jej obrazy stworzone przez artystow,
nazywa Musial émier¢ kobieta ,,r6znoposlad-
kowq”, ,zniwiarkg z bizuterig ostrg w reku”,
za§ w Polsce przyobleczong najczesciej w
spddnice made in ,Polski Len”. Pyta dalej
Einsteina: czy duch $miertelnika ma ple¢?
Pytanie to jednak nie zostaje do korca rozja-
$nione w teorii wzglednos¢ i dalej pozostaje
nierozstrzygnigte, bo kwestia gender nie
wydaje si¢ dla poetki wazna w kontekscie
wiecznoéci. Nie udaje si¢ jej zatem w tej
perspektywie najnowszej wiedzy o wiecznosc,
tej mikro i tej makro, wyja$ni¢ w pelni sensu,
ktorym pocieszaja si¢ artyéci, ale i zwykli
$miertelnicy, owej stynnej sentencji egzysten-
cjalnej — non omnis moria. Jednak sadzi, ze
bez wzgledu na przekonania religijne o zba-
wieniu, wiedz¢ naukowa w tej kwestii, istnieje
w niej pewna prawda, ze nigdy calym sie nie
umiera. Najwazniejsze w tym wszystkim jest
holdowanie zasadzie: by sztuka umierania
byla zawsze bene, czyli dobra, pod warun-
kiem, ze wszystko to nie jest kolejnym powto-
rzeniem, ale dalej poemat nie podejmuje tej
kwestii konczac eksplikacje autorki na brze-
gach pucharu, jakim jest tu otwarcie przysto-
wiowej ,,Puszki Pandory”, ktérej zawartos¢
kazdy z osobna spija cale swe Zycie doczesne!

prof. Ignacy S. Fiut
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yOtulona skrzydtem
Pegaza”

Skrzydta to trzecia ksigzka poetycka Alek-
sandry Piguly, dwie wczesniejsze majg tytuly:
Krople, Dlonie; krétkie i celne, jak celna jest
poezja poetki z Mielca. To miasto kojarzyto
nam sie przez lata przede wszystkim z prze-
mystem lotniczym, z wazng druzyna futbolo-
wa, lecz po 1989 roku prébuje si¢ odnalezé w
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