rowerowe i widelec* przytwierdzone do
stotka) - narodzita sie nie-sztuka. Poczatko-
wo nie znajdowata sie w Swietle jupiteréw.
Mato tego, najbardziej znane ,dzieto” Du-
champa - Fonntanna czyli typowy ceramicz-
ny pisuar, zaprezentowane po raz pierwszy
w 1917 roku, zostalo usuniete z wystawy.
Uznano je bowiem za bezwarto$ciowe i
naruszajgce granice dobrego smaku (pojecie
to byto wéwczas jeszcze w uzyciu). Mineto
jednak nieco czasu i pseudosztuka, bedaca
efektem usuniecia wszelkich zasad i regut,
doczekata sie nobilitacji. Tyle, ze zaczeto o
niej méwi¢: nowa sztuka.

Il Zrodia nie-sztuki
a. Jej zrodia podawane
przez innych autorow

Szkota frankfurcka, odnos$nie sztuki,
twierdzi, Ze jest ona zawsze odbiciem cza-
sow, w ktorych powstaje. | wraz ze zmianami
cywilizacyjnymi, w tym np. warunkami zycia,
przeobraza sie, stajac sie wyrazem tych
zmian. | zdaniem owej szkoly, objawem ich
jest wiasnie nie-sztuka. Musiatbym zgodzi¢
sie z tym pogladem, odnosnie zjawisk, ktore
daty o sobie zna¢ po 1913 roku, gdyby
wspotczesnie tylko pseudosztuka pozostata
w przestrzeni publicznej, a sztuka ,ukryta
sie” badZ zostata ,ukryta” w mieszkaniach
prywatnych (moze nawet w wiekszosci
sposrod nich, w tym i moim) tudziez w nie-
ktérych muzeach. Tak, na szczeécie, nie jest.
Takze dlatego, Ze nie s3 ostatnimi mohika-
nami artysci, ktérzy nie zachowuja sie tak,
jak ci tak oto scharakteryzowani przez Irene-
usza Iredynskiego:

Artysci robiq dzis wszystko: plujq, klejq, spawa-
ja, fastrygujq, sypiq, palg, tazq po Smietnikach,
grzebiq na cmentarzach ztomu, byle tylko nie malo-
wac I nie rzezbic...

(wypowiedz przytoczona przez Andrzeja
Gronczewskiego w Grzesznych manipulacjach)

Ryszard Sawicki, Dzbanek i dwie szklanki,
heliograwiura
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Theodor W. Adorno, najbardziej wpty-
wowy obok Maxa Horkheimera, przedstawi-
ciel wspomnianej szkoty frankfurckiej,
twierdzil, Ze ,jednostka nie ma Zzadnego
wplywu na rzeczywisto$¢”. Wobec powyz-
szego, jesli jest Swiadoma swojej bezsilnosci
w tym wzgledzie, tym bardziej, paradoksal-
nie, stara sie da¢ $wiadectwo swemu istnie-
niu. W przypadku nieartystéw mogg to by¢
wlasnie np. spreparowane ciata zwierzat
ustawione jedno na drugim. A do tego w
Szkicach kafkowskich Adorno stwierdzil, ze
Lgranica miedzy tym, co ludzkie, i $wiatem
rzeczy zaciera sie [...]". Tak, w przypadku nie-
sztuki wida¢ to bardzo wyraznie. Wplywowy
frankfurtczyk, jakby jeszcze chcac uczynic¢
glebe, z ktérej wyrasta pseudosztuka, bar-
dziej urodzajng, dodawat, ze w stuleciu, ktore
charakteryzowat bezmiar ludzkich cierpien,
nalezy zapomnie¢ o zmystowym pieknie
(,Pisanie poezji po Auschwitz jest barbarzyn-
stwem”).

Piotr Millati, w Tratwie Meduzy, o pogla-
dach Witolda Gombrowicza na poruszany w
tym tek$cie temat, napisat, ze ,artysci awan-
gardowi chca podobac sie przede wszystkim
sztuce. Jest ona dla nich fetyszem, przed
ktérym pokornie klecza. Celem awangardo-
wych eksperymentéw nie jest nawigzanie
zywej, emocjonalnej, zmystowej wiezi z
odbiorcg, ale uczynienie zado$¢ podstawo-
wemu postulatowi awangardy: ani kroku
wstecz, rozwoj, rozwdj i jeszcze raz rozwoj”.
Jesli poglady awangardystéow takie wiasnie
s3 - a jest wiele powodéw, aby tak sgdzi¢ - to
bedac ich zaktadnikami, muszg by¢ stale
zwréceni plecami do tego, co byto. Stajac sie
rownocze$nie wrecz wynalazcami. W takiej
sytuacji mozna raczej méwi¢ o pomystowo-
$ci, a nie o natchnieniu.

Elzbieta Paczkowska-Lagowska w O hi-
storycznosci cztowieka tak napisata o pogla-
dach Arnolda Gehlena na temat awangardo-
woSci:

[W]ktadanie wielkiego wysitku w produkty, ktére w
wyniku presji nowosci szybko sie zestarzejq, nie jest
dla artystow «korzystnq strategig».

h. Zrédta wedtug mnie

Zrédet nie-sztuki upatruje zwtaszcza w...
egalitaryzmie. Z tym za$ wiaze sie mocny,
reklamowany od Rewolucji Francuskiej, i
stanowigcy jego immanentng sktadowa,
postulat réwnosci. W zwigzku z tym, o wol-
nosci méwi sie o wiele, wiele mniej. Egalita-
ryzm, aby nie byt tylko postulatem, ale zostat
wprowadzony w zycie, potrzebuje silnego i
sprawnego panstwa (przykltadem moga by¢
panstwa skandynawskie, w ich przypadku
uwazam, Ze mozna takze mowic o postepuja-
cym totalitaryzmie). Wolno$¢ - w tym wy-
padku wolno$¢ obywateli - nie wymaga
silnego panstwa. A ci, ktérzy sa nig zywo
zainteresowani, oczekuja tego, co Thomas
Jefferson zawart w znanej sentencji:

Najlepszy rzqd to taki, ktory najmniej rzqdzi.
Wolno$¢ nie sprzyja egalitaryzmowi (i

odwrotnie); podobnie zreszta jak i utylitary-
zmowi. Natomiast wolno$¢ jest jak najbar-

dziej potrzebna sztuce. Z tym, ze o wiele
bardziej potrzebuja jej sami artysci. Ale oni
zawsze mogli z niej korzystac i zawsze mogli
by¢ wolni. Nawet, gdy Czego$ im zabraniano,
to Co$ i tak mogli tworzy¢. Najwyzej Tego nie
upubliczniali.

Wspbiczesnie, i to nie tylko w spoteczen-
stwach bedacych egalitarnymi badz ku temu
zmierzajgcymi, coraz wieksza liczba ludzi
wyznaje zasade: Nie jestem gorszy od innych.
[ dotyczy to w tym samym stopniu politykow,
jak 1 (wiladnie) artystéow (oczywiscie nie
wszystkich). I ci, i ci koncza bowiem szkoty
wyzsze (najczesciej panstwowe), ktore nie s
nastawione na to, aby ich progi opuszczaly
indywidualno$ci. Raczej rzesze magistréw (w
tym oczywiscie magistrow sztuki) i inzynie-
réw, o ujednoliconych pogladach i umiejet-
no$ciach. Zreszta trudno, aby miato by¢
inaczej skoro trafiaja do nich absolwenci
szkot Srednich, ktdre w ogromnej wiekszosci
s3 panstwowe. A w nich najcze$ciej wiecej
uwagi po$wieca sie uczniom najstabszym, a
nie najlepszym. To za$ sprzyja u$rednianiu,
tak lubianemu przez egalitaryzm. Z tym, ze
towarzyszy temu, niestety, stopniowo obni-
zajgca sie $rednia.

Do wytworzenia ,wiatru” sprzyjajacego
nie-sztuce przyczynita sie takze filozofia.
Wprawdzie niewielu - a szkoda - interesuje
sie filozofig, chocby czyta dzieta filozoficzne,
ale idee w nich zawarte, majg juz o wiele
wiekszy zasieg oddziatywania. Choc¢by dlate-
go, ze o najnowszych kierunkach (nie tylko
filozoficznych) szczegélnie lubig rozpowia-
da¢ snobi. A tych wsrdd intelektualistéw
nigdy nie brakowato.

Tak sie zlozylo, niestety (niestety, nie
tylko ze wzgledu na sztuke i pseudosztuke),
ze w filozofii XX w. dominuje wrogo$¢ do
filozofii klasycznej. A ta zajmowata sie swia-
tem rzeczywistym, ktory chciata pozna¢, aby
nastepnie go zrozumie¢. Za$ wspotczesna -
reprezentowana przede wszystkim przez
Martina Heideggera i Jacquesa Derride oraz
ich kontynuatordw i interpretatoréw - uzna-
je, w dominujgcej czeSci, ze rzeczywistosSci
nie mozna poja¢; nie ma na to zadnych szans.
Jesli ich nie ma, to po co traci¢ czas na po-
dejmowanie kolejnych préb w tym zakresie?
Zamiast tego nalezy wiec tworzy¢ Swiaty
alternatywne. W nie jest wpatrzona i w nich
widzi sens swego dalszego istnienia (takze
rozwoju?). Ku temu samemu, poczynajac od
oderwania sie od rzeczywisto$ci, zmierza
niesztuka: spetnia wszelkie swe zachcianki;
zapatrzona jest przy tym w siebie. Natomiast
sztuka odwolywata sie (i nadal czesto to
czyni) do Swiata rzeczywistego, w tym do
natury. Pisali o tym, wprost badz posrednio
np.:

Leon Battista Alberti:
To czego nie mozna uchwyci¢ wzrokiem, nie in-
teresuje wcale malarza...
(traktat o malarstwie De pictura z 1435 r.)

Lodovico Dolce:
[Z]amiarem malarza jest za pomoca linii i barw
(na ptaszczyznie deski, Sciany czy ptétna) nasla-
dowac to wszystko, co ukazuje sie oczom [...]”
(Dialog o malarstwie zatytutowany
«Aretino» z 1557 r.)
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