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La plecami Boga

(Dokoticzenie ze strony 19)

»T0 jest poszukiwanie — moéwi Ignacy
Fiut komentujac wypowiedz krakowskiego
artysty - i na tym polega dramat wszelkiego
tworzenia. To nie jest samowola, bo tu jest
dyscyplina nalozona na dzialanie przez
pewien kod, ktéry podaje $wiatu, ale z dru-
giej strony tworca chce by¢ po prostu wolny.
I ta wolnos¢ jest tutaj wszechobecna, ona si¢
moim zdaniem udziela ogladajacemu”.?
Bednarczyk zywi przekonanie, ze kazda
sztuka wysoka 1 warto$ciowa tworczos$¢
moze wyrosng¢ jedynie na podlozu tradycji.
Z tradycji tej czerpaé nalezy obficie, ale i
$wiadomie. ,Mo6j wlasny namyst nad $wia-
tem - pisze Bednarczyk - toczy sie $ladem
wielu $ciezek kultury i nauki. Poza sztuka,
literatura piekna i muzyka, moim ducho-
wym i intelektualnym pokarmem sg teolo-
gia, filozofia, antropologia i kosmologia, z
ktérych korzystam na niewielka niestety
miare moich mozliwo$ci”.? Wielo$¢ inspira-
cji, przeklada si¢ w pracach Bednarczyka, na
realizowalne spectrum wielu mozliwosci
porzadkowania i opisywania $wiata, wielo§¢
réwnorzednych jezykéw jego opisu, tworza-
cych facznie wspolczesne oblicze swiata.

Stanowisko w sprawie opisania typowe-
go dla Bednarczyka sposobu porzadkowania
$wiata zajmuje Dybel i podpowiada co
oznaczaloby tu konstruowanie wlasnego
porzadku $wiata na bazie wspomnianej
tradycji kulturowej. Bednarczyk wychodzi
od do$wiadczenia bytu lub jego istoty, w
strone uszczegblowienia, czyli w strong
pojedynczych przedmiotéw, bedacych dla
pierwotnego bytu pochodnymi. Nieokreslo-
nos¢ zrodla istnienia szczegélowych przed-
miotéw rozumiana jest tutaj poprzez nie-
okres§lonoé¢ plamy barwnej, niejako jej
istnienie i milczenie zarazem. Ta zakryto$¢
plamy barwnej pociaga i odraza jednocze-
$nie, jej doswiadczenie bliskie pozadaniu
zachowuje dwustronng nature, wyraza cheé
polaczenia z nia, a takze obawe przed utratg
tozsamosci w jej milczeniu i czystym istnie-
niu. Plama oznacza nieokreslonos¢, dlatego
przeciwstawia sie jezykowi matematyki,
ktérym wyrazi¢ mozna istot¢ przedmiotu
stworzonego: jak niepojety Bog, bedacy
kwintesencja Rozumu tworzy $wiat niczym
katedre gotycka, sam bedac poza i ponad
matematyka porzadku $wiata. Dybel nazywa
Boga ,,spoiwem bytu”'’, wyrazajac jednocze-
$nie mysl Tomasza z Akwinu, w ktérej idea
Boga ,wieniczy wszystkie spoiwa bytu”.!!
»Metafizyka plamy” - jak mozna nazwac ten
aspekt prac Bednarczyka, to Préba zaspie-
wania $wiata, Wielkie palisady, Dziewigé
stupow $wiatla i inne. W przypadku wiek-
szoéci prac sg to plamy ciemne, sugerujace
obowigzywanie porzadku teologii negatyw-
nej lub mistycznej. Plama taka, jak sadze,
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wyraza tez trwalo§¢ zasady $wiata, poprzez
skontrastowanie z krucho$cig i ulotnoécig
rzeczy doczesnych. ,W istocie — pisze Dybel
- mamy tu do czynienia z uwznioslajaca
metaforg wielkiej tradycji [..] malarstwa,
skoncentrowanej na samej promieniujacej z
plocien [...] najwigkszych mistrzéw metafi-
zyce barwy”.!? Metafizyka ta wskazuje na
zrodlowe doswiadczenie fenomenu $wiata,
w ktérym przejawia sie co§ wiecej i co$
wazniejszego, niz to, w czym si¢ przejawia.
Szczegélnym obliczem tego do$wiadczenia
$wiata jest powigzanie z idea, wyobrazeniem
wyzszego porzadku, ktére w przes$wicie i
blasku przejawia si¢ na powierzchni rzeczy.

Scisle w duchu tej wypowiedzi Dybel in-
terpretuje dzielo Na krawedzi nocy buduje
Swigtynie — tu mroczno$¢ i skrytos¢ bytu
pokrywa niemal calag powierzchnie dzieta.
Daje to, w moim przekonaniu, efekt nie-
skonczono$ci i uczucie objecia (uscisku?).
W przestrzeni przebija sie jednak staby
promien $wiatla, snop bedacy prze$witem
tajemnicy, droga i jednoczesnie zasada
$wiata stworzonego. Swiatlo jest zasada
poznania, jest aktem laski, $wiatlo rozjasnia
umysl, umozliwia poznanie, $wiatlo jest
Bogiem w akcie laski: ,,Kto idzie za mna, nie
bedzie chodzil w ciemnosci, lecz bedzie miat
$wiatlo zycia”.?

Pawel Dybel ujmuje swoje stanowisko
nieco inaczej, pisze: ,,Wydaje si¢, ze mamy
do czynienia z gestem, ktory stworzyl to
malarstwo; odnowieniem w grze rozmywa-
jacych si¢ odcieni i barw najbardziej zré-
dlowego doswiadczenia przez czlowieka
bytu jako samorodnej, przygniatajacej swym
ciezarem plamy, na ktorej (czy przeciw
ktdrej?) wznosi si¢ niemalze niewidoczny
tuk bozego $wiatla, znak jakiego$ radyklanie
innego porzadku”.!* Tu wydaje si¢, ze skry-
tos¢ bytu tkwi nie tyle w ciemnosci co w
stupie $wiatla, ze wyraza si¢ poprzez blask.
Interpretacja taka zachowuje mozliwosé
doswiadczenia metafizycznego $wiatla, ale
wydaje si¢ odrzuca¢ zwigzany z nim akt
poznawczy (zrédlo wiedzy). Dybel zwraca
takze uwage na gromadzaca sie z biegiem lat
heterogeniczno$¢ tworczosci Bednarczyka -
dziela coraz trudniej zakwalifikowaé do
konkretnych rodzajow lub gatunkéw twor-
czoéci. Poniewaz nie jest to dziatanie przy-
padkowe, ale $wiadome, moze by¢ rozumia-
ne staranie zatarcia granic pomiedzy szcze-
gotowymi rodzajami sztuka, a tym samym
roéznymi jezykami wypowiedzi artystycznej
o $wiecie.

Tworczos¢ Bednarczyka mozna laczy¢
réwniez z filozofig wspélczesna, co wyraznie
pokazuje wypowiedz Ignacego S. Fiuta.
Dyskutant, wychodzac od krytyki sztuki
wspolczesnej w wydaniu Kuspita, kieruje sie
ku foucaultowskim inspiracjom zawartym w
pracach Bednarczyka. Chodzi tu przede
wszystkim o refleksje wspolczesna nad
znaczeniem jezyka, ktdra u artysty przejawia
sie¢ w komponowaniu tresci poetyckich na
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przedmiotach drewnianych, papierowych,
kamiennych i przejrzystych, ktérych do-
$wiadczenie odsyla nas do genezy zapisu
mysli, czyli proby poetyzowania bedacej
réwniez wyrazem potrzeby rozumienia
$wiata nawet w kontekscie jego kosmiczne-
gO.lS

Dodatkowa warto$¢ artystyczna sztuki
Bednarczyka zauwazy¢ mozna na tle wspot-
czesnej sytuacji kulturowej i komunikacyj-
nej. Ulegajacy szybkim zmianom system
spoleczny i kontekst kulturowy pozwala na
zmiany w obszarze rozumienia senséw i
warto$ci. Trudno tu dostrzec harmonie,
dlatego wysilek dazacy do jej zbudowania i
podtrzymania jest tym bardziej ogromny,
czgsto niepewny w swych owocach. ,Wtedy
dla artysty - jak pisze Fiut — najwazniejszym
staje si¢ ciaglte podtrzymywanie aktow wy-
sitku tworczego, zawierajacych najbardziej
aktualne potrzeby uje¢ tresciowych wynika-
jacych z istoty sztuki”.'®

Czasowa ograniczono$¢ efektow pracy
artysty daje w rezultacie serie prac, w ktd-
rych efekt jest czastkowy, nigdy nie osiaga
konica drogi; prace odsylaja wzajemnie do
siebie, pozostaja z soba w nierozerwalnym
dialogu. Dialog ten to gra w obszarze warto-
$ci i kultury, w efekcie ktdrej zostaje wzbo-
gacona wiedza o $wiecie, horyzont jego
postrzegania i mozliwo$§¢ partycypowania w
nim. Starania artysty o dotarcie do prawdy o
$wiecie, o wzbogacenia zycia ludzkiego sa
syzyfowa pracg - rytualem odnawiania i
podtrzymywania w istnieniu aktualizacji
przestrzeni aksjologicznej. To praca, ktéra
nigdy si¢ nie konczy i nigdy nie dociera do
konca drogi, ale zna swdj cel: ,,[...] celem jest
powiekszenie zfozonosci zycia spolecznego,
przyrost dobra i piekna w $wiecie, ale i
rozpoznanie pojecia «bytu bozego», jako
nieskoniczonego gwaranta tego ewolucyjne-
go procesu kreacji, za ktdry coraz bardziej
odpowiedzialny jest cztowiek.

Paulina Tendera
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