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Krytyka feministyczna —
nowe odczytanie literatury?

Co to jest literatura kobieca? Czym sie cha-
rakteryzuje i jak funkcjonuje we wspoétczesnych
badaniach literackich? Jak bardzo odczytanie
patriarchalne rézni sie od feministycznego?
Czym jest krytyka feministyczna? Debata na ten
temat ma swoich zwolennikéw i adwersarzy.

Krytyka feministyczna wnosi kobietocen-
tryczny punkt wiedzenia w $wiat literatury - to
wedtug definicji zwolennikéw (w tym zwolen-
niczek). Z jednej strony skupia sie na stereoty-
pach kobiet przedstawionych w literaturze, w
czym sie wyraza jej charakter rewizjonistyczny,
z drugiej za$ - biorac pod uwage rodzaj dyskur-
su, jakim jest ginokrytyka - czyni przedmiotem
rozwazan style, gatunki, tematy, psychodyna-
mike tworczosci kobiecej, przywotuje teksty
zapomnianych lub zaniedbanych pisarek. Ten
popularny dzisiaj sposéb odbierania literatury
ma tylu zwolennikéw, co przeciwnikéw. Ci
pierwsi stoja na strazy pogladu, iz literatura
tworzona przez wieki i az do tej pory przyjmo-
wata gldwnie meskocentryczny punkt widzenia,
stad istnieje potrzeba redefinicji i nowego
odczytania tekstow literackich. Oponenci
utrzymuja, ze feministyczna krytyka literacka
nie jest niczym innym, jak ,rodzajem dyskursu
politycznego, zwigzanego z patriarchatem i
seksizmem, nie za$ jeszcze jednym interesuja-
cym podej$ciem krytycznym”.! ,Feministyczny
znaczy: antypatriarchalny i antyseksistowski”.2
Dlatego tez inaczej beda odczytywane teksty
przez uczestnikéw kultury patriarchalnej,
inaczej przez zwolennikéw podejscia femini-
stycznego. Ten sam utwér moze miec kilka
interpretacji, co poniekad zgadzatoby sie z
teoriag Umberto Eco o dziele otwartym. To, co
czytelnik patriarchalny uznatby za wykroczenie
wobec pewnych wartosci, czytelniczka o nasta-
wieniu feministycznym uznataby za wyzwole-
nie spod genderowej opresji, gdzie role dam-
sko-meskie s3 raz na zawsze zdefiniowane i
nienaruszalne, jak w przypadku Nory Ibsena3,
czy tez historii zycia Marthy Freud, kobiety
Zyjacej w cieniu meza.*

Elanie Showalter, wzieta pod uwage fakt, iz
przez wieki literatura byta tworzona i kodyfi-
kowana gléwnie przez mezczyzn, i zapropono-
wata nowy podziat, uwzgledniajacy pisarstwo
kobiece. Stwierdza ona, iZ je zamierzeniem jest
Jraczej stworzenie kobiecego jezyka krytyczne-
go stuzacego do analizy literatury kobiecej oraz
rozwiniecie nowych modeli opartych na stu-
diach dotyczacych doswiadczenia kobiecego,
niz adaptacja meskich modeli i teorii”.5 Badacz-
ka dzieli nastepnie literature na trzy fazy®:
okres kobiecy (feminine), w ktérym pisarstwo
kobiet nasladuje wzorce stworzone przez
mezczyzn (1840-1880), okres feministyczny
(feminist), gdy kobiety stanely w opozycji do
standardéow pisarstwa meskiego (1880-1920)
oraz okres ,zenski” (female), w ktérym kobiety
odrzucily paradygmat tradycji meskiej i zwroci-
ty sie ku kobiecemu dos$wiadczeniu. Przezwy-
ciezajac aspekt androcentryczny, Showalter
proponuje kodyfikacje teorii kobiecego pisar-

stwa w oparciu o cztery modele: biologiczny,
lingwistyczny, psychoanalityczny i kulturowy.

W modelu biofeministycznym do literatury
wkracza somatyzm. Miedzy niektdrymi teore-
tykami toczy sie spor o znaczenie aktu pisania
rozpatrywanego w sensie metaforycznym jako
literackie zaptodnienie badz literacki poréd.
Autorki ,The Mad Woaman In the Attic”, S.
Gilbert i S. Gubar, sktonne sa rozwaza¢ kobiece
pisarstwo w perspektywie ojcostwa, co impli-
kuje wniosek, jakoby akt tworzenia dokonywat
sie za pomocy fallicznego narzedzia. W tym
mysleniu pokutuje Freudowska teoria zazdrosci
o penisa, ukazujaca kobiete w perspektywie
braku. Mezczyzna-pisarz ma co$, czego nie ma
kobieta piszaca. Adwersarze tej teorii kwestio-
nuja to podejscie i w zamian uzywaja metafory
literackiego macierzynstwa, za$ akt literackiej
kreacji poréwnuja do porodu. Model psycho-
analityczny pisarstwa kobiecego podlega rewi-
zji. Karen Horney, uczennica Freuda, podwazyta
W pewnym momencie teori¢ swego mistrza,
wiacznie z kompleksem Kkastracji, prébujac
udowodni¢, ze $wiadczy ona o utajonym narcy-
zmie meskim jej autora.

W modelu kulturowym pisarstwo kobiece
moze, wedtug E. Showalter, najpekiej sie zre-
alizowa¢, poniewaz taczy zagadnienia ciata,
psychiki oraz jezyka.

Sam jezyk pisarstwa ulega zréznicowaniu,
co podkresla model lingwistyczny. Jego trzonem
jest przekonanie o konieczno$ci wyzwolenia sie
z patriarchalnego jezyka. Teoretyczki femini-
styczne wezwaty kobiety do wyjscia z prze-
strzeni milczenia i stworzenia wtasnego jezyka.
Pojecie écriture feminine, ukute przez Hélen
Cixous, ma na celu opisywanie kobiecej seksu-
alnosci, erotyzmu, ciala, a wszystko to poza
ramami cenzury, nakazéw, wstydu oraz me-
skich sposobdw przedstawiania kobiet (wraz-
liwa - intuicyjna - marzaca itp.).” Hélén Cixous
nawotuje kobiety do ,pisania swoimi ciatami”.
Wotanie o nowe, buntownicze pisarstwo ba-
daczka umiejscawia na dwdch poziomach:
indywidualnym i historycznym. W pierwszym
aspekcie ,pisanie, to akt, ktéry nie tylko »zreali-
zuje« od-cenzurowany zwigzek miedzy kobietg
a jej seksualnoscia, a jej kobiecoscia (...), ale
wyrwie ja z uktadu super-ego, w ktérym dla niej
przewidziano jedno miejsce - winnej (obwinio-
nej za wszystko i zawsze: za okazywanie poza-
dan i za ich nieposiadanie, za oziebto$¢ i za
zbytnig »goracoscy, za to, ze nie jest jednocze-
$nie i taka, i inna, za zbyt macierzynski charak-
ter i za jego niedostatek, za posiadanie dzieci i
za ich brak, za karmienie, i za nie karmie-
nie...)".8 Aspekt historyczny zacheca kobiety do
zabrania gtosu, jako Ze do tej pory, jak dowodzi
Edwin Ardener, kobiety tworzyly grupe niema
[muted group]®, pozbawiong glosu, zdomino-
wang przez porzadek fallocentryczny, czyli
pomijajacy kobiece widzenie Swiata.

Ten fragment ukazuje dychotomie, podziat,
jakiemu poddana zostata kobieta w spoteczen-
stwie zhierarchizowanym. Jak zauwazaja S.

Gilbert i S. Gubar, kobieta ujmowana byta w
kategorii ,Innej”. Inna niz to, co meskie i uzna-
wane za norme. Pojecie ,Innej” ewokuje depre-
cjacje. Ta struktura binarna znalazla swojej
odbicie w literaturze w sposobie prezentowania
portretow kobiecych. K. Kujawinska-Courtney
zauwaza:

Mezczyzni pisarze niejednokrotnie redukujq posta-
cie kobiet do dwdch ekstremalnych stereotypow (aniota i
potwora), co powoduje, Ze kobieta-autorka przezywa
konflikt, gdyz oba te stereotypy kolidujq z jej poczuciem
wtasnej wartosci, czyli z poczuciem jej wiasnego oglqdu
samej siebie, jej autonomigq, jej twdrczosciq.1°

Niektorzy badacze literatury podkreslaja
nierealno$¢ wizerunkéw kobiecych w literatu-
rze XIX wieku, wskazujac raczej na projekcje
meskiego ideatu kobiety, niz na nig sama jako
realng osobe. Przewaznie wyobrazenia te
oscyluja miedzy pierwiastkiem duchowym a
cielesnoscia. Rozpietos¢ jest ogromna. Z jednej
strony jest ona kochanka-anielica, z drugiej
kobieta fatalna, tak wiec ,w tych przypadkach
meski obraz kobiety wieku XIX zdaje sie zawie-
szony miedzy przeciwiefistwami absolutnej
anielskosci i duchowosci oraz absolutnego
demonizmu cielesnosci i ptci”.11

Podejscie feministyczne do literatury zmie-
nito optyke patrzenia na postacie kobiece,
ujawniajac istniejaca od wiekéw stereotypowa
dychotomie. Rewizjonizm feministyczny mierzy
sie z pryzmatem patriarchalnym, ktory zwykt
ujmowac kobiete w sposéb schematyczny, gdzie
kobieta byta albo niewinna, albo grzeszna, byta
niewiasta albo modliszka, $wieta albo diablica,
kobieta uwznio$lajaca mezczyzne albo przywo-
dzaca go do zguby, niczym biblijna Ewa. Opozy-
cja albo-albo, czarne albo biate z natury rzeczy
nie moze jednak oddawa¢ prawdy o rzeczywi-
stoci. Swiat literatury roi sie od $wietych i
femme fatale. Chociazby wspomnie¢ galerie
Sienkiewiczowskich postaci kobiecych, wsréd
ktérych Olenka czy Anielka Kromicka sg uoso-
bieniem aniota, za§ Laura z ,Bez dogmatu”
przypomina famme fatale. Znakomitym przy-
ktadem portretujgcym dwie skrajne postacie
kobiece jest ,Snieg” Stanistawa Przybyszew-
skiego. Bronka, poczciwa dziewczyna, bez
watpienie aniot i Ewa (imie juz ewokuje skoja-
rzenie z biblijng pramatka), ktéra wlicza sie do
grona kobiet-modliszek.

Pochdéd literackich postaci kobiet uzupetnia
model Matki-Polki, czyli apoteoza pasywnosci,
ulegtodci, poswiecenia, cichosci i poddania.
Literatura romantyczna dostarcza niezliczone
ilosci przyktadéw: pani Rollison, ,Do matki
Polki” Mickiewicza, ,Do matki” Stowackiego.
Paradoksalnie, trudno méwi¢ o kobiecie jako
takiej w romantyzmie - epoce indywidualizmu.
Kobieta funkcjonuje tutaj w ,,powigzaniu z” lub
w ,odniesieniu do”. Najczesciej tym dopeknie-
niem bedzie rodzina, dzieci, mezczyzna lub
sprawa, ktérej mozna sie poswieci¢, w tym
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