znakow, stereotypowych zachowan, dajacych
si¢ odczyta¢ (bo wlasnie po to jednak sg rozpo-
znawalne, Zeby wzmocni¢ sile erotycznego
przyciagania). Nawet $mier¢ osoby, z ktora
wigzaly si¢ uczucia, nie zamyka erotycznych
wspomnien, ktére ulegaja nawet pewnej subli-
madji (,Szminka”). Podobnie we $nie. ,Zamy-
$lona Penelopa” nie pamieta sennych wedré-
wek i spotkant z Odyseuszem. W tym wierszu
znéw ujawnia si¢ niepewny status Czasu, jego
epistemologiczna nieuchwytno$¢. Twarz Pene-
lopy jest twarza ponadczasows, twarzg wszyst-
kich kobiet oczekujacych na swojego meza. Ta
powtarzalno$¢ wlasnie (od niesienia filizanki
si¢ zaczynajaca) gestow, twarzy, sytuacji stawia
Czas pod znakiem zapytania. Bo moze go po
prostu nie ma. Moze wcigz trwa to samo w
rozlicznych kombinacjach, jakby czas wciaz

plynat i nie mégt doptynaé:

Czas jest Odyseuszem, ktéry do niej plynie,
i nie moze doptyngc,

jakby czas zapomniat o sobie,

o tym, ze musi by¢ Czasem (...)

(»Zamy$lona Penelopa”)

Czas pozostaje tajemnica. Wymyka si¢
ludzkiemu postrzeganiu, przekracza jego
granice. Nawet fakt $mierci niczego nie zamyka
ostatecznie. Czas bowiem trwa ale niekoniecz-
nie jako kontinuum lecz jako kategoria, ktorg
by nalezalo nazwaé bez-czasem. W wierszu
»Tutanchamon” jego bohater cieszy si¢ swoim
nowym - po$miertnym - statusem, ktory
chciatby widzie¢ jako spoczynek = odpoczynek
wieczny. Bezczasowos¢ tej sytuacji nie zapew-
nia mu jednak komfortu nieistnienia. Brak
poczucia uplywu czasu uniemozliwia smako-
wanie zdarzen $wiata, a nawet tego, czego
faraon do$wiadczyt podczas zycia. W nie-zycie
faraona wkracza jednak ponownie czas wraz z
ekipa archeologow, ktérzy weszli do jego gro-
bowca po trzech tysigcach i dwustu latach.
Podobnie w wierszu ,,Smier¢ gwiazdy” przed-
$miertny okrzyk znanej kobiety (gwiazdy,
artystki) zamienia sie w cisz¢ jakby sam Czas
tez ucicht, tak bardzo / ze caly zmiescit sig w
dalekim kamiennym Sfinksie.

Eros ukryty w pamieci

Milo$¢ kobiety trwa nawet po $mierci
ukochanego mezczyzny. Lacza go z nig nici
wspomnieni, wypelniajace jej czas. Ta obec-
noé¢ intensyfikuje si¢ w momencie otrzyma-
nia przez nig listu od niego, juz niezyjacego.
Ich wzajemna komunikacja wcigz trwa. Prze-
radza si¢ w potencjalny dialog, ktéry dopelnia
dotychczasowe relacje dwojga oséb. Jest koda
jedynie dla dotychczasowej sytuacji egzysten-
cjalnej zwigzku, bo jednoczesnie otwiera jej
nowa, wysublimowana, ale niepozbawiona
cielesnych odczu¢ faze. To przedmioty potra-
fig zatrzyma¢ to co minione, wydaja sie trwal-
sze od wydarzen i ludzi. W jednym z kolej-
nych wierszy znéw pojawia si¢ filizanka -

Recenzje

pamiatka i $wiadek erotycznych zwigzkow:

()

ktadt usta na sladzie jej ust,

catowat jg poprzez filizanke, (...)

catujgc slad jej ust jakby plyte grobowg odsuwat
i jej umarte usta catowal(...)

brat filizanke, starannie owijat w papier,

szedl na cmentarz i nad jej grobem

wyjmowat filizanke, catowal jej usta,

i widzial jej dusze, jak na to patrzy,

jak usmiecha si¢ smugami storica(...)

()
juz wie, ze pieczec ust zmartej
Jest na calym jego Zyciu.

(»Szminka”)

»Furia instynktu” Janusza Stycznia jest
do$¢ szczegolnym poetyckim zapisem. Razem
ten cigg wierszy stanowi swoisty traktat,
ktorego tematem jest uczucie i fizyczne pra-
gnienie, tesknota za erotycznym kontaktem,
takze smutek wynikajacy z fizycznego i du-
chowego niespelnienia. Autora interesuje
tajemna zalezno$¢ pomiedzy opisywana sfera
zycia a czasem, ktory stanowi tu czynnik
immanentny a zarazem autonomiczny. Moze
Hfurie instynktu” rozpala¢, a moze ja gasié.
Ludowa madro$¢ podpowiada, ze mitos¢ jest
jak ogien; rozstanie male uczucie gasi, a
wielkie ~rozplomienia. Bohaterowie tych
wierszy zdaja si¢ potwierdzaé te prawde. W
wierszach jest mowa o pozadaniu, o jego
przenikaniu cial i dusz nawet w sytuacjach
oficjalnych. Styczen te¢ kolekcje damsko-
meskich (ale takze damsko-damskich) relacji
uzupelnia o obrazy posgpne i mroczne, jak z
Dostojewskiego (cho¢by ,Nocny klient”).
Jakby chciat wskazac, ze furia instynktu potra-
fi sobie znalez¢ ujécie w formie sprymitywi-
zowanej i okrutnej. Jakby chcial obja¢ jak
najszersze spektrum tego problemu. Ten
zbiér obrazéw dorastal w wyobrazni poety
chyba od dawna. Przynajmniej od wydanych
w 1989 roku ,,Liéci ksiezyca”, gdzie, jak moz-
na zauwazy¢, pojawiaja sie podobne ujecia i
ten sam jezyk poetyckiego opisu, w ktérym
realizm komentarza otulony jest w tropy i
rekwizyty wyraznie liryczne, a sam poetycki
komentarz unika oczywistosci. Janusz Sty-
czen buduje obrazy indywidualnego do-
$wiadczenia, ukazujac jednoczesnie ich ar-
chetypiczno$¢, typowos¢. Staja one bowiem w
szeregu takich samych zachowan. Ich podo-
bienistwo podkreslaja okreslone rekwizyty czy
gesty, z ktorych najbardziej charakterystyczna
jest pojawiajaca si¢ wielokrotnie filizanka
kawy. Czas, w ktérym czynnosci s3 powta-
rzalne, zaczyna gubi¢ swoj linearny porzadek.
Jego status staje si¢ niepewny, a obrazy sytu-
acji sg jakby swoistym deja vu. Eros ukazany
w ,Furii instynktu” jest spetany konwenan-
sem, wyhamowany, powsciagliwy. Krazy
poskromiony i opanowany w zytach ciemng
struga pozadania albo unosi sie dyskretnie jak
zapach wypijanej malymi lykami $wiezo
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zaparzonej kawy.

Jan Owczarek

Janusz Styczen, ,Furia instynktu”. Biuro Literackie,
Wroclaw 2011, s. 84.

Nie tylko aktor

Ta ksigzka, ktorej bohaterem jest Piotr
Fronczewski ma dziwng moc, prawdziwy
magnes. Nie mozna jej postawi¢ na martwej i
zapomnianej pdlce, gdyz czytajac zapis roz-
mowy Marcina Mastalerza z Piotrem Fron-
czewskim slyszymy piekny glos wybitnego
aktora, podziwia si¢ jego madro$¢ i dystans
do swych artystycznych dokonan. A bylo ich
bardzo, bardzo wiele.

Marcin Mastalerz wyliczyl, ze Fronczew-
ski wystapil w 87 filmach i 117 spektaklach
Teatru Telewizji nie liczac seriali z jego udzia-
lem. Mozna rzec, ze to aktor, rekordzista i
wyczynowiec. Opublikowana rozmowa uka-
zuje bogata osobowos$¢ wybitnego aktora, jego
zyciowa madroé¢. Fronczewski to po prostu
madry czlowiek, a nie tylko aktor.

Pigknie méwi o swojej matce, o Bogu i ko-
$ciele ma do siebie samego obiektywny dystans.
Oto jego stowa: Zawsze patrzylem na siebie
raczej krytycznie niz z czutoscig. Raczej miatem
wobec siebie pretensje niz tendencje do sktada-
nia sobie gratulacji. Teraz to sig tylko wyostrzy-
to. Gdy patrze wstecz, nie jestem w stanie przypi-
sa¢ sobie jakichs istotnych zastug, nie widze
Zadnego dobra, ktorego bylbym autorem, dos¢
marnie o sobie mysle. Gdy staje przed lustrem,
widzg goscia, ktoremu mam do powiedzenia
wlasciwie tylko niemile rzeczy. Wydaje mi sig, ze
magtbym i powinienem by¢ lepszy. Ale czy to w
ogole jest w moim zasiggu?

Fronczewski opowiada, ze w jego Zyciu
zawodowym Gustaw Holoubek byl dla niego
najblizszym mu czlowiekiem. Ufal mu bez-
granicznie. Traktowal jak mistrza. Obaj
uwazali teatr za dom prawdy. Nie dziwi
wypowiedz  Fronczewskiego zanotowana
przez Marcina Mastalerza:

Odebranie niedawno Teatrowi Drama-
tycznemu imienia Gustawa Holoubka uwa-
zam za barbarzyristwo, dowéd absolutnego
braku klasy i elementarnej kultury tych, ktorzy
te decyzje podjeli. Gustaw na takie dratistwo
nie zastuzyt.

Rozmowa zatytulowana ,Ja. Fronczew-
ski” skrzy sie od dowcipoéw i anegdot, daje
utracong przez nas wielu — rado$¢ z zycia.

Emil Biela

»Ja, Fronczewski — Piotr Fronczewski w rozmowie z
Marcinem Mastalerzem”. Wydawnictwo Znak,
Krakow 2015.
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